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  Fig 25 Tree‐fall #8 Version #1            Fig 26 Tree‐fall #8 Version #3 

































































































































































































































































































































































































































































































































































































Nature and Us: the space between 
 
A study of emerging and transient natural environments and our relationships 
to them through the medium of photography. 
 
This study aims to explore through photography new ways of creatively 
interpreting the relationships between individuals and the 'natural' world in 
specific local geographic landscapes and environments. The research attempts 
to move beyond documentary photographic records of landscape environments, 
toward an engagement with the processes involved in developing human and 
personal relationships to places over time. To progress understanding of the 
interrelated nature of the issues and to respond practically to this process, the 
study will take an interdisciplinary approach to research. 
 
The first objective is to study specific marginal unmanaged environments and 
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spaces in which the seasonal growth and decay of flora and fauna is manifested 
in a largely uncontrolled way. In most cases these sites are undervalued, 
whether as part of a larger geographical space or as an ecological environment.  
 
The second objective is to question and revise the cultural and social values 
that are placed on these chaotic environments as 'islands' within the UK, where 
the majority of land is demarcated for specific activity, which is highly 
controlled and managed. 
 
Thirdly, the research will explore and develop interpretations that go beyond 
the bounds of conventional photographic practice. Innovative strategies of 
practice will be explored in the production of artworks; these will draw on the 
new digital technologies and will involve crossing between and hybridisation 
of disciplines.  
 
Extract from the original proposal 2011. 
The nature/culture divide 
The original title for this thesis, Nature and Us; the space between alludes to the idea that there is 
some separation between the natural world and the world of humanity, the cultural world. During 
the course of this research the dualistic division between nature and culture was found to be 
problematic when considering the photographic interpretation of land.  It gives rise to the sense 
that the artist/photographer of the environment is separate from it, a passive observer, rather than 
an individual who is an active part of the environment and has impacts upon it. The opposition 
between humanity and the rest of the life on the planet implied by a nature/culture divide is also 
not inherently helpful in understanding how the individual is connected to his or her environment, 
or in the use photography as an interpretive tool of this, the experience of inhabiting land.  
Rather than concentrating on the natural and its relationship to the human, the concept of the 
relationships of the individual to the environment as a whole, both cultural and natural, became a 
key component of this research. This was identified as a key contemporary question in terms of a 
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growing sense of individual and social disconnection from much of the actual physical environment 
and responsibilities for it as outlined at the beginning of chapter two. Hence the sites of study were 
selected in terms of their marginality to the experiences of the majority of the populations that 
inhabited the region of research (see chapter three) in the practice of everyday life. These rural 
spaces are not frequently visited and very rarely identified as sites of everyday activity for the 
majority, despite the fact that these types of marginal and rural sites are common in the region of 
study.  
This sense of disconnection was identified as giving rise to a sense of collective anxiety that is also 
connected to environmental change and the detrimental impacts of human actions on the planet. 
Hence this research sought to address this by researching how the individual relates to the 
changing environment occupied experientially, not as an observer of either a natural or cultural 
landscape, but as part of both a natural and cultural space, and interpreting this visually, through 
photography.  
Temporalizing space and place 
As a consequence of this re‐framing the question became, how, both practically and theoretically, 
can this shift away from a culture/nature dualism be made in terms of the photographic 
interpretation of the environment? 
 In theoretical terms it was in the work of Ingold (2000) that a solution was found (see chapter 2, 
p.47), that by temporalizing landscape, then a culture/nature dualism can be avoided by 
considering the environment as constantly changing, both physically in actuality and in terms of 
how the individual interacts with it and remembers it over time. Hence this research shifted toward 
a self‐reflexive understanding of land within a temporal framework and the title was changed to In 
Flux; Land, Photography and Temporality to reflect this change in emphasis.  
 In Ingold’s opinion, it is the discipline of archaeology that is best situated to be able to achieve this 
temporalizing process, as it is both a physical activity that is intimately involved with the land and it 
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has a temporal dimension. In practice archaeology still tends to be primarily culturally focused,  
although there is some interest in understanding the ecological as well as the cultural environment 
of the past, most archaeological projects tend to have not bridged the culture/nature divide as yet 
and are still heavily biased to toward the study of past human activities exclusively. 
Although it was helpful to identify the archaeological as a key factor in temporalizing 
environmental study through photography, particularly given the influence it tacitly has on my 
practice due to personal experience, and of also providing the basis of the photographic methods 
employed and investigated in this project; a wholly archaeological emphasis would have still had 
the likelihood of a bias toward the cultural. So in terms of practice, the solution lay in not 
identifying the elements of interest as cultural or natural, as archaeological or ecological, but in 
seeking out change. This is inherently both cultural and natural in many cases, as the impacts of 
human and non‐human activities impact upon each other and interact in forms of destruction and 
decay, construction and growth and so on.  
In this research I have extensively utilized the concepts of space and place within this temporal 
framework of change, following on from Massey’s emphasis on the event in our conceptions of 
place; “Places not as points on maps, but as integrations of space and time; as spatio‐temporal 
events” (Massey, 2005, p.130, emphasis in original). I have also applied this to a conception of 
space as the perceptual environment of the individual that is also understood as an ongoing series 
of events experienced through the mechanisms of perception. These events that form both space 
and place have, by nature, an openness to multiple interpretation simultaneously and as events, 
they are likely to change through time. In the case of space and place, then the likelihood is that an 
environment considered through time is likely to shift from being understood as a space of 
perception and possibility to a defined, but changing, place in the experiences of those 
encountering them.  
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When a time span is considered that is longer than it is possible for an individual to experience, 
then place and space are likely to alternate with changing occupancy and use of different societies 
and even species. A location is an inhabited place that becomes an uninhabited space over time 
and can then become a re‐populated place and so on. These changes become apparent on the 
archaeological site, where the materiality of several pasts are made simultaneous by revelation 
through excavation. Multiple pasts exist in the present and changes from place to space and back 
again can be observed and is represented by the evidence of temporal phases of use and non‐use, 
in human and non‐human contexts. This is perhaps what Ingold means when referring to 
archaeology as being ideally positioned to interpret a temporalized landscape, combined with the 
idea that to know an environment temporally is to dwell in it, to inhabit it and to undertake tasks 
within it, like excavating, or making artworks. 
This concept of multiple pasts existing simultaneously and only in the present echoes the 
philosophy of Bergson (see chapter five) and in this research I have used photography to 
communicate this concept of a temporal environment to an audience. The multiple pasts of 
numerous single image captures are presented together in single artworks simultaneously and 
symbolically depicting the passage of time in the each scene, a factor that is enhanced by referring 
to the length of time passed in the captions for each artwork. Presented together, as a body of 
works, a further layer of time is added as each scene represents a temporal phase in the 
environment as experienced (a sign of the presence of the artist/maker of the work) and/or the act 
of looking at the artwork for the viewer. This is achieved through repetition of scene depiction, a 
version of time‐lapse that through controlled display, mimics the temporal experiences of presence 
and absence and of memory recall.  
In this research I have taken this conceptualisation of the land as temporal and invested it in 
photographic artworks in order to investigate human individual relationships to the changing 
environment primarily through the mechanisms of visual perception. This has been achieved 
through the use of compositing and repetition to create a generic space, in the case of the 
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Continuum works, that is a fictional woodland, which is then presented together as artefacts in an 
actual place, for instance, a gallery. In the case of an exhibition, the event that forms place in this 
work becomes the visit to the gallery. 
The representation of place 
This interpretation of space and place within the temporal framework has implications for the 
theory of representation of both place and space through photography. In terms of place there is 
certainly no shortage of a wide variety of positions, from Fulton (2006) and Lippard’s (1997) 
differences between the experience of place and the experience of the artwork about the place 
and the impossibilities of the representation of experience, to Well’s (2011) comment that “space 
is rendered into place through visual representation” (Wells 2011 p. 3, see the introduction), to the 
idea that the only thing that a photograph can represent is space and volume, and that all else is 
brought to the experience of viewing through the context of presentation, and the memories, 
experiences and knowledge of the viewer according to Legmagny (see p. 63 of chapter two). 
Whether or not place can be represented, that is depicted faithfully in visual form in the case of 
photography, depends upon the definition of place, rather than on the meaning of representation. 
In this research place has been defined, in accordance with Massey’s conception, as a series of 
spatio‐temporal events linked to a location (otherwise it would not be a place, but a series of 
events only). As such it is fluid, subject to change and therefore difficult to represent singly, with 
the stasis of photography (or a drawing, or painting for that matter) when it is experienced and 
sensed multiply through time. This is even the case when, by using composite photographic 
techniques the temporal experiences of place are investigated, as is the case here. Massey states; 
This is an understanding of place ‐ as open […], as woven together out of ongoing 
stories, as a moment within power‐geometries, as a particular constellation within 
the wider topographies of space, and as in process, as an unfinished business 
(Massey 2005, p. 131) 
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As an unfinished business, the direct representation of place is therefore limited. At best a 
photograph is a trace or fragment of experience and therefore only a very partial representation of 
place. 
Photographs do, though, function as a part of the overall process of place‐learning on a cultural 
level. They can only do this when functioning with a wide variety of other media, including the 
visual, audio, the written and so on (for example, Hanson’s Waste Land (1997)) and when, 
importantly, considered as part of the temporal continuum. They also would need to be identified, 
hence many landscape photographs have their place names in the title, as well as the date it was 
made. All this information would ideally be placed in some kind of an archive, for it to fully function 
on a cultural level, but need not necessarily be.  Photographs of environments have a role in the 
constantly changing identities of the places they depict as partial fragmentary representations in 
the overall knowledge that forms the sense of place for the individual or society encountering or 
researching them, they become part of an ongoing mediation about our understandings and senses 
of places. They do not faithfully represent place in isolation, but only as part of a broader body of 
material that is constantly evolving, as is the site itself. 
 Hence when a geographer, an archaeologist, or an ecologist uses a photograph to illustrate a book, 
article or report, then the photograph does represent place, albeit partially. But a photograph 
intrinsically isolated from any further information that augments it does not alone represent place, 
for it cannot be universally understood as being specifically faithful to the place it depicts in the 
eyes of the beholder. The senses of the places that we encounter are both subjective and 
constantly changing, therefore the viewer of a photograph of a specific place will have needed to 
have been to the place and to make the specific connection to it in their memory, to re‐cognise it 
as somewhere they have been, for the photograph to act as a representation of place, for them. 
As it is most unlikely that the majority of those encountering the artworks in this project have been 
to the socially marginal unfrequented places that acted as the source for this research, then there 
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was therefore no reason to be faithful to the specific sense of place as it is experienced when 
making these works. This is even the case when it is the process of making that forms that sense in 
the individual/artist through place learning. Hence none of the cultural indicators of place in a 
conventional sense, such as place names, are included in this work. There was no attempt to 
document the specific identities of each place through photographic depiction. In the context of 
the exhibition no further information about the sites is given to the viewer beyond titles that allude 
to the element in the image that instigated the work and the time it took to make it in the 
environment. Similarly the artist’s statement (at the back of the digital archive on the disc in 
appendix 1), does not refer to the locations of the scenes depicted. 
 Rather this work sought to evoke relational interpretations of the environment as a generic space, 
allowing and provoking the viewer to consider their own relations to the kinds of spaces depicted 
collectively, through memory, affect and imagination.  This is a different kind of cultural function 
that the photographic artwork can perform to that of the representation of place, it becomes an 
evocation of space, allowing for the multiplicities of interpretation inherent in the concept of 
space, creating an openness for the imagination of the beholder to act within. 
In the bodies of work presented here, this capacity is used to investigate changing rural marginal 
spaces that are infrequently and only temporarily visited, whereas these sites may have been 
known and worked in the past they are now largely vacated. This is as a result of shifting 
population demographics, from a rural to an urban life that is increasingly transient and multi‐
centered for many. This is caused by technological industrialization and most recently compounded 
by the rise of digital realities, where life is lived through the screen on a variety of devices. 
 This work re‐visits sites that are becoming marginalised and outside the realms of everyday 
experience as lived‐in places to re‐invest value and status in these margins through photography, 
not to identify them as places, but to ask the viewer to consider them as changing spaces that have 
both cultural and ecological value and are under threat as a result of their marginalisation, for if no 
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one knows and cares for them then when they are altered and degraded for economic gain no one 
will object to their degradation. This is the foundation of the political motivation of the selection of 
sites as a subject of analysis; the sites are then used as the basis of an investigation of the generic 
relationships of the individual to the environment, as this relationship is important if the sites in 
question are the kinds of sites that we are losing our connection to, simply by no longer inhabiting 
them. In the course of research these sites have become the scenes of experimentation into the 
perceptive mechanisms of this relationship and a key factor in this and the acts of viewing the 
resulting artworks is the role of memory and it is this that I wish to turn to now. 
Memory 
As the role of memory in photographic discourse, and the role of photography as a tool of memory 
in contemporary culture is a vast subject, this research has concentrated on the role of memory in 
environmental perception and its implications in the acts of making and viewing artworks.  
 In the course of this research it was increasingly evident that memory plays vital roles in all aspects 
of environmental perception, form simply applying learnt knowledge to the understanding of the 
environment pre‐reflectively; to the relatively temporary forms of retention that form our 
continuous knowledge of the environment we are present in and move around; to the impact of 
long term memory recall as a result of encountering stimulus in the form of identifying elements of 
interest.  
Certain conclusions can be drawn from this research regarding these as follows; 
Long term memory recall 
Having identified the intuitive method as outlined by Bergson and Deleuze as defining the 
interaction between memory and the acts of making works, it became clear that although memory 
was a key motivator in the decision to make works, these memories are not directly transferable 
through the artwork to the viewer. What may be occurring is that the intensity and effort of the 
creative process constitutes a transformation through intention that De Certeau describes as 
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metaphorical (see chapter four). This could be described as the abstraction, not only of memories, 
but also of the stimulus for those memories in the environment, when it is depicted. This in turn 
may offer the viewer, if receptive to it, their own, different recollections from the re‐interpretation 
of that stimulus through visualisation with composite photography, in this case. This connection, 
between environment, individual recollection and imagination, metaphorical abstraction and 
communication to an audience is an interesting area of possible further research. This would 
involve the analysis of viewers responses to artworks made through the intuitive method that are 
motivated by recollection. 
Again drawing on the work of De Certeau, memories recalled can act as disruptions to the 
individuals experience and sense of place, when actually in an environment and when viewing an 
artwork depicting an environment, creating a metaphorical space of abstraction and imagination. 
In viewing an artwork this leads the viewer away from the question of where the image was made, 
its origins, into what the image means and evokes within the individual through memory and 
imagination. In this work this effect has been enhanced by deliberately not answering the question 
where are these images made? Leaving it instead to be speculated upon, a process that will 
encourage recollections of similar places the viewer has encountered. Thereby broadening the 
potential impact of this work as a generic meditation on the changing relationships of the 
individual to the environment. 
A further consideration of the characteristics of long term memory recall that has impacted on this 
project is its effect on the experience of lived time, in particular with reference to the viewing of a 
body of work, but again, also in the experience of the environment in actuality. Berger points out 
that memory does not act in a unilinear way, but is in his terms, radial, that is memory recall 
radiates out from one event, the encounter with a stimuli. What can be inferred from this is that 
memory recall does not respect the chronology of successional time, at least in terms of the order 
of recollection, an individual does not recollect in the order that past events occurred, but are 
random, often simultaneous and can merge together. What this tends to omit is that recollection 
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occurs in actual, astronomical, time and is by nature unavoidably successional, for as well as recall 
occurring in accordance with stimuli, it can also cascade in succession from one memory to another 
and co‐mingle with the imagination of the individual, as the example of my memories of excavating 
tree bowls and the influence that this had on making the tree fall works illustrates in chapter four.  
Retention 
Berger’s inference is that narratives in photographic series can be and are better considered as 
multiple, simultaneous and also cyclical, to reflect on the relationships that photography has to 
memory and it is this interpretation that has been applied here. This is achieved by exploiting the 
retentive capacities of a viewer of an exhibition through a curation that deliberately disrupts the 
chronologies of making and the geographic space of the region under scrutiny (see chapter five). 
The individual is encouraged by the positioning of works to engage in acts of memory recall and 
comparison through retention that mimic actual experiences of visiting and moving between sites 
over time. 
Movement 
In this research, both memory and movement have been taken into account as strong indicators of 
environmental change as it is experienced by the individual; as movement and memory together 
form the basis of environmental perception for the individual.  
These factors have be incorporated into the photographic artworks of this project both 
symbolically and metaphorically through the use of camera movements, multiple compositing 
techniques and repetition, alluding to the site as not fixed and static, as a single traditional 
landscape image might, but by allowing the signs of the processes of change inherent in the making 
of these works visually apparent. Through this the image is invested with the imprints of multiple 
temporal positions that lead in turn to a series of potential oscillations between considerations of 
the depicted contents of the images and their means of construction (see also below, Contributions 
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to New Knowledge). Central to this is an interpretation of movement, both within the environment 
and the individual, whose movements augment his or her environmental perceptions. 
This dual emphasis, on memory and movement, functions to address the interpretation of the 
environment as a site of constant change through photography, for change is instigated through a 
movement of one kind or another, be it ephemeral or cataclysmic in scale. It is noticed as different 
from what we have known before.  Movement is at the core of our perceptual understanding of 
change, for along with sound, itself a product of movement through friction and vibration, we 
would not know the environment as a temporal space, or even an environment at all. “A wholly 
invariant environment, unchanging in all parts and motionless, would be completely rigid and 
obviously no longer an environment” (Gibson, 1986, p.14).  
Movement occurs across space and through time. As practice has shown, space needs to be taken 
into account when considering the role of the temporal in the photographic interpretation of the 
environment, for it is by movement through space and in time that the processes of inhabitation 
occur that form relationships with and connections to land. 
 In Time and Free Will, Henri Bergson (2002e, p.57‐94) makes a division between time and space, 
associating the measurement of time (clock or calendar time) with movement through space. He 
eschews space in relation to time on this basis, preferring a fluid, durational, interpretation of time 
separated from space. In the context of this research, this is problematic, for one of the conclusions 
drawn from this project is that, in a consideration of temporality of the environment through 
visualisation, space and time both need to be taken into consideration equally. This is echoed by 
Massey and Ricoeur who both identify relationships between time and space in reference to 
Bergson:  
Ricoeur states; “There is no confusion here between space and time, contrary to what Bergson 
thought, but movement from the intuition (unobservable as such) of time to the representation of 
a determined time” (Ricoeur, 1990, p.55).  
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Massey states, “Bergson’s overwhelming concern with time, and his desire to argue for its 
openness, turned out to have devastating consequences for the way he conceptualised space. This 
has often been attributed to a classic (modernist?) prioritisation of time” (Massey, 2005, p.21).  
It is this sense of openness, from both Bergson and Massey, of conceptualisations of both time and 
space together, that has provided a key to the interpretation of environmental change through 
photography. 
Time 
What Bergson rightly took issue with was the measurement of time as a false segmentation, 
something that photography is described as being complicit with, as Sutton points out (2009, p.5). 
When this is applied to the photographic interpretation of land then the same could said to be true 
of space; namely that the measurement of space, in the form of cartography and through 
photography, particularly the aerial view, is a form of modernist segmentation of space. The use of 
photography as a record in archaeology illustrates that it is a poor tool of measurement, requiring 
further supplementary information to elucidate the intended meanings and interpretations on an 
empirical level. Also, once measured, the space becomes defined and closed to further 
interpretations, it implies it is resolved and categorised, leaving little room for the imagination. 37 
 Space, in this research, has been interpreted as open in accordance with Massey’s conception: “we 
understand space as the sphere of the possibility of the existence of multiplicity in the sense of 
contemporaneous plurality; as a sphere in which distinct trajectories coexist; as the sphere of 
coexisiting heterogeneity” (Massey, 2005, p.9). For this openness to be considered through 
photography then space must be thought of as existing in time, as constantly becoming and 
changing. 
                                                            
37 The rejection of the measurements of both space and time through photography in this project is why the 
ranging rods are occasionally placed in scenes and why they are broken or distorted; this alludes to the 
inability of the photograph to record with exactitude.  
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Therefore, the opening up of both time (memory) and space (movement) as multiple and 
simultaneously plural in their possible interpretations can be more appropriately applied to 
photography of the environment as a changing entity, through a consideration of how movement 
can be interpreted. This led this research away from any sense of documentation or documentary, 
toward an abstraction of land that investigated and interpreted the perceptual experiences of 
being embodied in the spaces of the environment through time.  
This work has created various illusions of space through both pictorial and human‐scaled aerial 
viewpoints. It has also used the stasis of photography to create various illusions of time through 
the incorporation of movement and multiple viewpoint compositing. Each individual piece is also 
created as a meditation on the lived experience of time and space, specifically on the nature of 
change that characterises our understanding of the temporal, particularly when considering the 
environment as a space that is inhabited and experienced through perception. 
 Contributions of new knowledge 
There are two contributions to new knowledge that have arisen from this research that can be 
outlined as follows; 
Photographic compositing and visual perception 
The first relates to the spatiotopic fusion hypothesis and the process of photographic compositing. 
If as Henderson asserts this hypothesis has been disproved (see chapter one, p. 35), and that the 
mind does not composite visual memories together to form its visualisation of the environment, 
then the photographic composting process does not mimic the way that the individual perceives it. 
Rather the evidence suggests that visual information is constantly being undated by reference to 
the environment (see also chapter one p.35) and that the eyes do not act as devices that record 
visual memories in the way that a camera records images. Instead the eyes act as conduits of a 
continuous durational flow of visual information to the mind. Therefore photographic compositing 
is not creating a vision of the world that mirrors its actual perception, for the human mind does not 
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composite visual memories to form its perception of the environment. Compositing can, though, 
be used to depict space photographically in new ways (particularly via digital combination) and to 
infer symbolically to the temporal durative nature of perception, providing some evidence of the 
process is manifested in the works, as is the case in this research. 
The durational image   
This brings me to the second contribution of new knowledge. This research has considered the 
nature of the photograph in relation to the durational perception of the environment as temporally 
fluid, rather than a staccato of instants or moments in accordance with Bergson’s theories of 
temporal perception. A central theme of this research has been to overcome this staccato implied 
by the still, single viewpoint photograph. 
 I wish now to turn my attention to the interpretation of the photograph as durative, for as 
photographs exist, they must also exist in the actuality of time as they are perceived; for as Peter 
Wollen states, “The moment captured in the image is of near‐zero duration and located in an ever‐
receding ´then`. At the same time, the spectator's ´now`, the moment of looking at the image, has 
no fixed duration” (Wollen, 2003, p.218).  Photography does not freeze time, nor does it record an 
instant. It creates a depiction of movement stilled, presented in a form that is in itself subject to 
change and movement. In print form, as is the case here, the beholder of the artwork controls the 
duration of their engagement with the work and can return to viewing it at a later date. In this 
sense a photograph endures through time and changes accordingly. 
Damien Sutton (2009, p.156) refers to Cindy Sherman’s Untitled Film Stills as examples of 
durational images. In his concept of the crystal image, drawn from Deleuze’s interpretations of 
cinema, this durational quality is derived from the fact that the viewer is unable to fix on a single 
interpretation of the image, and is likely to oscillate between interpretations, through layers of 
meanings in the sense that the image is ambiguous, having more than one possible interpretation. 
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It is made durational through the viewer’s inability to fix on a single meaning. Many of the works in 
this project, such as the Blue Land works, (plates # 43 & 57) operate in this way. 
There is also another, new, kind of durational image at work in this research. This is the result of 
another form of oscillation within the artworks, particularly those in the Continuum series and also 
in the Flow Motion series, caused by the compositing process being made evident. When a viewer 
encounters one of these works they may be drawn to observe the scene as a whole, considering 
the main element of interest in the scene such as a cage or a tree‐fall, and then on closer 
inspection notice further elements of interest nested within the scene as a whole. They are likely 
also to notice that there are digital anomalies ‐‐traces of the compositing process and changes that 
occurred during image captures‐‐ as well as details more conventionally depicted. This sets up a 
further oscillation between considering the artwork as either depiction or process; as space or 
event. Through this variation the durational nature of the works’ construction is elucidated and, 
metaphorically, the durational nature of the lived experience of the environment is mimicked in 
the experience of viewing. Similarly the beholder cannot fix conclusively on either the interests of 
the scene or the anomalies of its construction and oscillate between them. 
The originality of this work also lies in its application of new digital technologies to the concept of 
change in the environment by interpreting space in lived, or phenomenological time, as opposed to 
representing space measured chronometrically and chronologically in calendar time as place. Much 
photography that takes the temporal into consideration relies on the chronology of calendar time, 
using techniques like re‐photography, chronologically presented and simultaneously viewed time‐
lapse, and photographic collage using overlapping prints. My work uses digital computation, 
particularly automated processes, to combine image files together in an immaterial, virtual, form 
that are then printed as artefacts, materialised for wall display.  By manipulating multiple images 
together in their virtual state it is possible to blur the boundaries between each specific image 
capture and to control the extent that the process of the making of the artwork is made explicit to 
the viewer.  
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In conventional photographic collage, the prints always remain individual when presented in an 
artwork, referring to their specific moment of origination in a staccato of moments, to 
chronometric calendar time. In contrast, when this combination is achieved via digital means, 
without the materiality of the prints, it is possible to break these distinctions between moments, 
between individual image captures, to the point when it is not clear what an individual capture is in 
a finished work. This variability of the ability of the technology to render these combinations can 
then be controlled to allude to the passage of time in space as a durational flow, through multiple 
moments and multiple viewpoints. This digital technology allows for more subtlety and variation in 
the possible interpretations of the environment through photography, of which the bodies of work 
that constitute this research are examples. This work successfully blurs the boundaries between 
the environment as an entity and the environment as an event through this process. 
Through these techniques I have investigated the experience of the changing environment as both 
cyclical and psychical, acknowledging the durational flow and constant fluidity of space 
experienced through time. This has been achieved through various forms of abstraction such as 
blurring, distortion, repetition and disruptions in the continuity of the artworks. The artworks are 
also used collectively to create cyclical narratives through curatorial structures that use and allude 
to the nature of memory retention, both in the field as part of the processes of making and in the 
viewing of the artworks. In this sense this work has established new forms of durational images.  
Implications of this research 
This methodology highlights the importance of elucidating the processes involved in the entire 
undertaking of practice as research through photography, namely that a self‐reflexive and post‐ 
processual approach, to borrow from archaeology, to contemporary art projects with photography 
benefits from taking the distinctiveness of the medium into account, as one that by its nature tends 
to make process transparent, often to its detriment. This includes considerations about how 
photography depicts space and time. Such an approach need not be technologically specific, for the 
182 
 
implications of foregrounding the processes of making in photography could be applied to many 
forms of the medium and not just digital technologies. 
My final reflection on the results of this research by practice is that it is possibly the lack of 
consideration of process in photography that the discipline of phenomenology, the philosophy of 
the senses, has been only belatedly applied to photography to elucidate further interpretations of 
how we relate to and engage with the environment and others within it in general. This research 
makes a beginning. There is certainly further scope for a closer alignment between phenomenology 
and lens‐based media than has been practiced to date. 
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